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CARTA DE APRESENTACAO

Caro(a) educador(a) mediador(a),

Este Caderno de sugestdes do(a) educador(a) mediador(a) é um material que contribui
para sua mediagao de leitura. Traz propostas e informacdes sobre o livro Maqueira de tucum
para os leitores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, para as turmas de 12 e 22 anos, ou
frequentadores de bibliotecas escolares, publicas ou comunitarias, considerando a faixa etaria
a partir de 6 anos. Comega com uma apresentagao do livro, da autora e da ilustradora, expon-
do a relevancia da obra no desenvolvimento de praticas leitoras e letramentos nas escolas e
bibliotecas. Depois, ha propostas para apoiar a mediagao de leitura, por meio de caminhos
para mergulhar neste livro, além de atividades praticas e projetos literarios — sempre valori-
zando aspectos da literatura que dialogam com as experiéncias de vida dos leitores. Por fim,
ha recursos complementares a serem explorados na mediagao e as referéncias bibliograficas
que fundamentaram a elaboracao deste material.

Maqueira de tucum, de Marcia Kambeba, com ilustragdes de Michelle Cunha, € uma nar-
rativa indigena que encantara diferentes publicos leitores. No que tange a qualidade estética,
destaca-se a forga da protagonista, Emoa, guardia das memoarias de seu povo e contadora
de histodrias, impactando a vida da aldeia mesmo depois de sua partida, ja que segue trans-
mitindo saberes ancestrais. Destaca-se, ainda, a presenca do universo imagético dos povos
originarios nas ilustragdes repletas de detalhes, seja reproduzindo as pinturas corporais na
apresentacao das personagens indigenas, seja representando a flora e a fauna brasileiras.
Ja a qualidade ética da obra destaca-se pelo respeito as tradigoes indigenas e pela forga
ancestral das mulheres, sobretudo na preservagao da memaéria e na manutengao de uma
economia artesanal envolvendo senso comunitario, solidariedade e respeito pela natureza.

Este caderno foi produzido com a supervisao do Instituto Avisa L& — Formacao Continuada
de Educadores, organizagao da sociedade civil sem fins lucrativos que vem contribuindo,
desde 1986, para qualificar a pratica educativa nas escolas publicas brasileiras e outros es-
pacgos educativos.

Boa leitura!
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POR QUE LER MAQUEIRA DE TUCUM?

Maqueira de tucum, escrito por Marcia Kambeba e ilustrado por Michelle Cunha, é uma
obra sensivel e poética que apresenta aos leitores a maqueira — uma rede tradicional feita
com fibras de tucum — como simbolo de afeto, conexao e transmissao de saberes na cul-
tura indigena. Ao acompanhar a personagem Emoa em suas histdrias na aldeia, os leitores
sao convidados a conhecer e valorizar tradigcoes ancestrais que reforcam a importancia do
respeito a natureza, a oralidade e ao coletivo. A leitura do livro é fundamental porque amplia
o olhar sobre a riqueza e a profundidade das culturas originarias, convidando os leitores
a refletir sobre outras formas de viver, sentir e se relacionar com o mundo, fortalecendo a
empatia, o sentimento de pertencimento e a valorizagao da diversidade como caminho para
uma convivéncia mais justa e harmoniosa.

Relevancia da obra

A leitura de uma obra e as conversas que se desencadeiam a partir dela podem configurar
experiéncias de profunda alteridade, mobilizadas com base em elementos presentes na
dinamica composicional dos livros. Em Maqueira de tucum esses elementos conjugam-se
em uma relagao harmoniosa entre linguagem verbal e visual, convidando o leitor ao encan-
tamento do texto e das ilustragoes. Soma-se a isso o fato de se tratar de um conto de autoria
indigena, escrito por uma mulher nascida em uma aldeia ticuna e que se considera do povo
Omagua/Kambeba, cuja tematica evidencia aspectos relevantes da formacgao da sociedade
brasileira, sobretudo no que diz respeito a contribuicao cultural, artistica e ecolégica dos
povos origindrios, em consonancia com o que prevé a Lei n. 11.645/2008 (Brasil, 2008), que
visa a garantir a inclusao da histéria e cultura afro-brasileira e indigena no curriculo escolar.

A narrativa destaca como protagonista Emoa, uma kunhda (que em guarani significa “jovem
mulher”), filha de um cacique, cuja funcado dentre os seus é guardar a memoria de histé-
rias e conhecimentos ancestrais, preservando lagos intergeracionais preciosos. A forga da
personagem adquire ainda mais relevancia pela forma como é descrita e representada —
visualmente —, associada a forca e beleza da natureza, como |é-se nos seguintes trechos:



Todos vinham para ouvir suas palavras de sabedoria. Quando o sol se
aquietava e a lua aparecia, Emoa se iluminava e as histdrias floriam./
Seus cabelos eram compridos e bonitos. Ela herdou a beleza da terra,
a serenidade do rio e a for¢a das matas. (p. 9 e 11)

Ela herdou a beleza da terra, a serenidade do
rio e a forca das matas. Cuidava das plantas

-
B ’h)i ii Seus cabelos eram compridas ¢ bonitos.

e das drvores, era amiga dos animais e ouvia
o segredos do rio que sussurrava em seus
ouvidos & tardinha no trapiche.

Além do fato de ter como protagonista uma jovem mulher com caracteristicas valiosas
reconhecidas por sua comunidade, outro aspecto relevante da narrativa é a importéancia da
sabedoria transmitida entre geragoes, caracteristica comum a muitas populag¢des indigenas
brasileiras. Mesmo depois de morrer, ou “ancestralizar-se”, como é dito no texto, Emoa con-
tinua impactando a todos com seus conhecimentos, aparecendo em sonhos para sua mae.
Dentre os saberes que transmite, esta a confecgao da maqueira de tucum, pratica ancestral
do povo Maguta/Tikuna, que da titulo ao livro. Trata-se de uma espécie de rede produzida
com o trangado da fibra dessa palmeira, que, além de objeto utilitario, possui valor simbdlico
ligado a preservacgao das histérias e memdrias daqueles que se deitam sobre ela:

Desse dia em diante, seu povo comecgou a confeccionar maqueiras, e
muitas pessoas da aldeia contam histdrias deitadas nelas para seus
filhos, netos e bisnetos porque Emoa se faz presente como espirito
nas trancas de tucum. (p. 22)

A autora, ao dar relevancia a pratica da confec¢cao de maqueiras, refuta, com conteudo,
cultura e ancestralidade, o senso comum que associa os indigenas brasileiros a preguica. A
leitura deste livro, portanto, torna-se fundamental para desconstruir visdes exdticas e dis-
criminatdrias em torno dos povos indigenas, construidas a partir de uma herancga colonial.
Como explica Julie Dorrico, escritora e pesquisadora descendente do povo Macuxi:
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[...] a literatura indigena infantojuvenil da-se a conhecer via narrativa:
na descri¢cao do cotidiano, dos modos de vida tradicionais, da histé-
ria das organizacgoes sociais, das crengas, das lutas politicas, indo por
outro caminho que nao a famigerada armadilha do exdtico, que os
lanca ao passado e os proibe de desfrutar o presente (2020).

Quem escreveu e quem ilustrou este livro

A escritora Marcia Kambeba nasceu na aldeia tikuna Belém dos Solimdes, atualmente Ta-
batinga (Amazonas). L4 ela viveu até os oito anos de idade, mudando-se com a familia para
Sao Paulo de Olivenga, também no Amazonas. Na escola que frequentou nessa cidade, foi
estimulada a escrever poesia, descobrindo seu desejo por tornar-se escritora. Embora tenha
nascido em uma aldeia do povo Tikuna, Marcia se reconhece como sendo do povo Omagua/
Kambeba e tem dezenas de livros publicados, tanto para adultos quanto para criangas, dentre
eles Infancia na aldeia (2023). Além de autora, é contadora de histérias, educadora, fotégrafa
e compositora de musicas indigenas e amazdnicas. Doutora em Linguistica pela Universidade
Federal do Pard, é mestra em Geografia pela Universidade Federal do Amazonas, gedgrafa
pela Universidade do Estado do Amazonas e especialista em educagao ambiental. Integra a
Academia Internacional de Literatura Brasileira nos Estados Unidos e a Academia Formiguense
de Letras, em Formiga (MG). Atualmente vive em Castanhal, no Para.

Ailustradora Michelle Cunha nasceu em Marituba, municipio paraense localizado as mar-
gens da BR-316, rodovia que liga Belém a Brasilia. Ali, viveu a infancia em meio a natureza.
Depois, mudou-se para Belém e, em seguida, para Brasilia. Cresceu em uma familia marcada
pela auséncia do pai, policial que deixou o lar quando ela tinha sete anos. Foi criada pela mae,
técnica de enfermagem, que, sozinha, precisou buscar alternativas para sustentar a casa.
Desde a infancia, Michelle aprendeu com ela a produzir e vender diferentes tipos de trabalhos
manuais, experiéncia que mais tarde se refletiria no seu percurso artistico. Interessou-se por
ilustragao frequentando uma livraria que ficava no caminho entre sua casa e a escola. Fez
dessa paixao sua profissao, estudou artes visuais e design grafico e trabalhou em editoras.
Hoje, é artista visual, muralista, artesa e arte-educadora. Com sua arte, ja estampou roupas,
objetos, muros e até dnibus. Atualmente, vive em Soure, na ilha de Marajé.
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Contribuicao deste livro para a formacao leitora

O pensador indigena Ailton Krenak se posiciona contra uma educacao que fortalega o pen-
samento de que a crianga tem um roteiro predefinido, tornando-se “um sujeito para operar
no mundo, para fazer guerra, tudo ja configurado” (2020, p. 41). Desde ai sua proposta é o
exercicio continuo de encantamento e escuta, no qual é possivel estar em plena conscién-
cia "do corpo, da mente, consciéncia de ser o que se é e escolher ir além da experiéncia da
sobrevivéncia. [...] Viver a experiéncia de viver a vida de verdade deveria ser a maravilha da
existéncia” (2020, p. 43-44).

Partindo dessa premissa, pode-se afirmar que a leitura de Maqueira de tucum é a porta
de entrada para uma experiéncia estética e de fruigao literaria que preza pela relagao harmo-
niosa com o planeta e com a natureza. Isso porque, ao ouvir histérias e saberes ancestrais, a
crianca pode se educar para usufruir da natureza sem usurpa-la, encontrando nas sabedo-
rias indigenas outras formas de existéncia e concep¢des de mundo. Neste trecho, em que
a protagonista inspira a todos com sua palavra, isso fica nitido: “As criangas gostavam de
escuta-la. Ela tinha uma forma prépria de contar histérias, balangando pra 14 e pra ca, como
se imitasse a onda do rio. Emoa era apreciada por todos” (p. 14).

O modo como a narrativa se constroi contribui para que as criangas tenham uma experiéncia
leitora marcada por tensoes e distensbes discursivas préprias do género conto que, no caso
especifico deste livro, se desdobram em acontecimentos que transcendem a racionalidade,
convidando a uma percepg¢ao sensivel do mundo e das palavras. Um exemplo é o modo como
a morte da protagonista é narrada e o que se desencadeia a partir dai: “Um dia, uma epidemia
atingiu muitas pessoas na aldeia, inclusive a bela kunh3, que, adoentada, foi ficando fraca
até nao resistir. Ancestralizou.” (p. 16-17). Nesse trecho, observa-se o eufemismo para abordar
um tema fraturante — a morte de uma personagem indigena devido a uma epidemia —, e
nota-se que o recurso foi empregado com precisao vocabular, de modo a integrar-se a es-
piritualidade e aos valores de algumas culturas indigenas brasileiras.
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De acordo com Ailton Krenak (2022), a ancestralidade nao é um passado distante, mas uma
forca viva que se manifesta na memoaria e orienta nossas escolhas no presente e no futuro,
funcionando como um elo que nos conecta aos modos de vida que resistem e se renovam
continuamente. Partindo dessa explicacao, torna-se possivel compreender que a presenca
de termos como “espiritualidade” e “espirito”, em trechos da obra, nao se referem a nenhum
credo religioso especifico ou institucionalizado, mas a uma forma de perceber a vida, profun-
damente ligada a cultura dos antepassados e a relagdo dos povos indigenas com a natureza,
seus fendmenos e ciclos.

Na segunda parte da narrativa, a partir desse importante acontecimento — a morte da pro-
tagonista — narrado de acordo com uma cosmovisao indigena, a personagem Emoa passa
a se fazer presente como ancestral viva na memoaria do povo de sua aldeia, manifestando-se
para sua mae em forma de sonho e compartilhando saberes importantes para a sobrevivéncia
da comunidade e para a preservac¢ao de sua memodria. Os trechos que compoem essa ultima
parte do conto relatam, com a mesma linguagem poética, os sentidos simbdlicos da maqueira
de tucum, construida a partir dos ensinamentos transmitidos pela ancestralidade de Emoa:
mais do que apenas uma rede para dormir, para o povo Maguta/Tikuna, “A maqueira de tucum
tem afeto, fortalece a infincia, ¢ menina kunha. Tem forga e beleza, é repouso da ancia.” (p. 27).

Certamente, a experiéncia de leitura de uma narrativa poética construida de acordo com
cosmovisodes indigenas, aliada a fruicao estética proporcionada pela apreciagcao das ilustra-
¢oes, repletas de simbologias provenientes da cultura dos povos originarios brasileiros, am-
pliara significativamente o imaginario dos leitores, permitindo-lhes acessar formas variadas
de compreender e narrar o mundo, a natureza e as relagdes étnico-raciais.
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PROPOSTAS DE MEDIACAO

De acordo com a educadora argentina Cecilia Bajour, existem “modos especificos de entrar
nos textos” (2012, p. 64), que sao as chaves de leitura. Como a chave que abre uma porta, uma
chave de leitura pode inserir o leitor em uma obra literaria. E possivel escolher as formas de
entrar em uma casa, assim como é possivel obter diferentes maneiras de adentrar em um
texto para favorecer a compreensao leitora. Essas chaves sao importantes para planejar a
conversa entre os leitores, a fim de garantir que possam usufruir mais da obra e ampliar os
sentidos construidos durante a leitura. Durante a mediagao, pode ser que surjam outras
entradas propostas pelo grupo.

Bajour afirma que:

[...] o encontro préximo com o lido e o escutado que é ativado em
cada leitora ou leitor poderia ser multiplicado para um plural, uma
confluéncia de espacgos préximos: como uma constelagao intersub-
jetiva de incertezas e certezas que podem ser acionadas em situa-
¢oes de leitura (2023, p. 27).

Considerando isso, pode-se destacar a importancia da escuta e da circulagcado democratica
da palavra durante as situacées de mediagao da leitura de uma obra literaria, favorecidas
pela interlocugao como integrante fundamental para a expansao de sentidos sobre a obra.

As cosmovisoes indigenas e a relacio com a morte

No caso de Maqueira de tucum, um elemento especifico da narrativa pode desencadear
reacoes e comentarios diversos entre as criancas, dada a sua importancia no enredo. Trata-se
do momento em que a morte da personagem Emoa é narrada, provocando certa surpresa
— uma vez que seu protagonismo, até esse momento da narrativa, destacava-se de modo

envolvente.

Depois da leitura integral da obra, a releitura desse trecho, acompanhada da observagao
atenta das ilustragoes, pode gerar boas trocas, ampliando os sentidos atribuidos pelos lei-
tores. Algumas questoes podem fomentar a reflexao. “O que aconteceu com Emoa? Quais
trechos nos ajudam a entender o que ocorreu?” A palavra “epidemia”, mencionada no texto,
podera ser associada por algumas criangas & pandemia da covid-19. Caso isso ocorra, o(a)
educador(a) mediador(a) pode intervir, distinguindo epidemia de pandemia.



A passagem que narra a morte da protagonista se encerra com a expressao “ancestralizou”,
que, no caso, esta diretamente ligada a espiritualidade indigena. Na ilustracao que acompanha
o texto, hd uma imagem aérea da aldeia Tuyuka, onde se passa a histdria, e uma arara-azul
levando o cocar de Emoa no bico. Uma ventania parece acompanhar a cena, ja que ha folhas
no ar e um movimento esvoagante da vegetacdo. Novamente, cabe ao(3) educador(a) media-
dor(a) fazer uma pausa para verificar o que o acontecimento narrado no texto, acompanha-
do das informacgodes contidas nas imagens, provoca na compreensao dos leitores. Pode-se
realizar alguns questionamentos para estimular a reflexao. “O que esta acontecendo neste
momento da histéria? O que mostram as ilustragcées? Como vocés entendem o significado
da palavra ‘ancestralizou’?”

E importante que o(a) educador(a) mediador(a) ndo se apresse em explicar o significado
dicionarizado da palavra “ancestralizou”, uma vez que o préprio conto, da forma como esta
escrito, encarrega-se de explica-la. Na pagina seguinte ao relato da morte de Emoa, o nar-
rador informa o impacto desse acontecimento na comunidade: “Todos ficaram tristes por-
que sua voz ia deixar de ecoar. A aldeia chorou por muitas luas [..]"” (p. 19). Conversar sobre
o sentimento vivido por todos com a partida de Emoa também pode ser uma maneira de
ir construindo uma associagao entre morrer e ancestralizar-se, aproximando os leitores da
cosmovisao indigena presente no enredo.

Na mesma pagina, a continuidade do texto traz elementos que ressignificam a morte da
personagem, permitindo associar a expressao “ancestralizou” ao encerramento de um ciclo
de vida e ao inicio de uma nova forma de existéncia, a partir da memoaria e de outras maneiras
de se fazer presente na vida da comunidade: “[...] até que um belo dia, perto da sepultura de
Emoa, uma palmeira cresceu, floriu, criou uns espinhos e deu uma folha comprida e resistente.
O canto forte do urutau anunciou que havia algo de novo” (p.19).

Ouvir os leitores acerca de como compreendem este trecho, quais associagdes estabele-
cem e que sentimentos a leitura desperta é de fundamental importancia na mediacao da
obra. Aos poucos, a cosmovisao indigena, vinculada aos conceitos de ancestralidade, vida e
morte vai sendo traduzida literariamente, tanto no relato dos acontecimentos em si quanto
na forma como sao narrados, sempre vinculados aos elementos da natureza.

Apresentagoes ainda mais explicitas e igualmente sao encontradas, por exemplo, no trecho
que narra a aparigao de Emoa em sonho para sua mae: “A mae da kunha sonhou que a filha
pedia a ela que fosse até a palmeira, chamada tucum, e retirasse a fibra, que depois seria
trancada, trabalhada e viraria uma maqueira, uma rede para se deitar” (p. 21). Para os Tikuna,
os sonhos sao vistos como caminhos de comunicagao com os encantados, com os espiritos
da floresta, dos rios, dos animais e dos ancestrais, e sao entendidos como fontes de conheci-
mento, orientacao e protecao — porque podem revelar mensagens importantes para a vida
individual, para a familia e para a comunidade.
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O conceito de ancestralidade volta a aparecer no desfecho do conto, quando se celebra
a presenca constante da protagonista em sua comunidade, nao mais em corpo fisico, mas
como sabedoria ancestral e memaria afetiva: “Emoa continua contando histdrias toda vez
que alguém se embala em saberes e memérias” (p. 26).

Arte e modos de vida dos povos originarios

Aimportancia de que os leitores se atenham as imagens e explorem toda sua significagcao
vai ao encontro dos objetivos dos autores indigenas, como pontua Julie Dorrico:

[...] os autores [indigenas] perceberam em suas narrativas um poten-
cial para diminuir a distancia construida pela histéria e literatura ofi-
ciais em relagao aos povos indigenas. Ao desmistificar desde cedo
pelo livro indigena as imagens pejorativas cimentadas ao longo dos
séculos, as criangas e os educadores n3o indigenas poderiam (e po-
dem) aprender a respeitar a diversidade pluriétnica (2020).

Considerando a importancia das imagens nas narrativas indigenas como forma de des-
construir esteredtipos pautados em visdes coloniais, que em inUmeras ocasides associaram
indigenas e maqueiras a preguica, e levando em conta também que Maqueira de tucum
é um livro com belas ilustragdes, sugere-se que, em uma segunda leitura da obra, o(a) edu-
cador(a) mediador(a) fagca breves pausas, debrucando-se sobre as imagens. A ideia é que
chame a atengao dos leitores com provocagdes para que observem a maneira de viver dos
povos originarios, comparando com a sua e de seus familiares, de forma que a leitura literaria
se potencialize para uma educacao dos sentidos, da diversidade e do respeito as relagoes
étnico-raciais, reconhecendo diferentes modos de organizagao social e familiar e valorizando
a cosmovisao indigena, que aprecia a contemplagao, a narragao, a reflexao e o cultivo dos
sonhos embalados na maqueira.

Algumas paginas sao especialmente relevantes para essa apreciagao, justamente por des-
tacarem esses aspectos comunitarios e coletivos. Ja nas cenas iniciais, que abrem o conto,
pode-se notar, tanto no texto quanto nas ilustracoes, a organizagao da aldeia Tuyuka integra-
da a natureza e a convivéncia conjunta de adultos, jovens e criangas em um mesmo espacgo.

Em alguns trechos do livro, é possivel chamar a atencao para as paisagens da regidao onde
se passa a histéria (Amazénia brasileira, perto do rio Solimdes). O(a) educador(a) mediador(a)
pode ajudar as criangas a notarem os elementos da fauna e da flora brasileiras: arara-azul,
garga, palmeiras ou buritis, dentre outros. Vale destacar que a ilustradora Michelle Cunha
teve o cuidado de compor as ilustragbes com animais caracteristicos do territério habitado
pelos Magita/Tikuna. Para isso, ela se baseou nos relatos da autora Marcia Kambeba, uma
vez que os animais ilustrados fazem parte do cotidiano da aldeia em que a autora morava.
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Por fim, um aspecto que também pode ser destacado pelo(a) educador(a) mediador(a)
durante a apreciacao especifica das ilustragdes é a presenca de elementos dos grafismos
do povo Tikuna, como a pintura corporal, o tipo de vestimenta e o uso de acessérios con-
feccionados com elementos da natureza. Esses aspectos aparecem em praticamente todas
as paginas do livro, tanto nos grafismos presentes no corpo e nas roupas das personagens
que habitam a aldeia Tuyuka quanto no manejo que fazem das fibras usadas na confecgao
das maqueiras.

Os grafismos indigenas sao muito mais do que enfeites: sdo uma linguagem que expressa
arelagao com a natureza, a histéria e a identidade de cada povo. Feitos com pigmentos na-
turais como jenipapo, urucum e barro, aparecem nas pinturas corporais, nas mascaras, nas
vestimentas e em objetos rituais. Cada traco tem significado e pode representar peixes, folhas,
rios, animais ou marcar momentos importantes da vida. E uma arte que carrega memodria,
espiritualidade e conexao com o territdrio, e que também se reinventa em papel, roupas e
outras expressdes contemporaneas.

E importante que o(a) educador(a) mediador(a) chame a atencao para esses aspectos, in-
formando acerca das especificidades artisticas e culturais de cada povo indigena e evitando
generalizagdes que reforcem esteredtipos. Assim, o livro revela a importancia da maqueira/
rede para algumas culturas indigenas. Ao fazé-lo, mostra a importancia da manufatura em uma
cultura que valoriza a memoria, as tradi¢des orais, os exercicios reflexivos e a contemplacao
da natureza. Ao ressaltar essa importante dimensao cultural da maqueira e, por extensao,
da manufatura, a autora se contrapoe ao esteredtipo do “indio preguigcoso” e “sem apreco
pelo trabalho”, imagem consolidada no senso comum e difundida por décadas, inclusive em
livros didaticos.
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Elementos naturais e as linguagens verbal e visual

A mencgao constante aos elementos naturais ao longo do livro ocorre de maneira integrada
a narrativa, por meio de recursos poéticos verbais e visuais. O proprio nome da protagonista
mantém relacao direta com a natureza, ja que Emoa significa “palmeira”. Essa integracao se da
desde as comparagoes e metaforas que associam elementos naturais ao corpo e as agoes da
protagonista, até a mencao aos cuidados e a intimidade que ela mantém com a fauna e a flora.

No inicio da narrativa, as agoes da protagonista sao associadas aos elementos da natureza,
criando imagens verbais, por meio de comparagdes e metaforas, que se intensificam com as
ilustracoes, ja que também destacam o movimento da natureza em torno da personagem:
"Quando o sol se aquietava e a lua aparecia, Emoa se iluminava e as histérias floriam. O vento
se agitava, entortando as arvores e soltando folhas que flutuavam como notas de canc¢éo” (p. 9).

Ha outros trechos do livro que evidenciam essa integracao entre a narrativa e os elementos
da natureza. Na dupla de paginas destacada a seguir, por exemplo, ha varios elementos, tanto
no texto quanto nas ilustragdes, que podem ser enfatizados pelo(a) educador(a) mediador(a):
a comparagao dos atributos da personagem com elementos da natureza, a relagao de cui-
dado que a protagonista estabelece com a natureza e a intimidade que apresenta com os
elementos naturais.

Conjuntamente a releitura desses trechos, o(a) educador(a) mediador(a) pode chamar a
atencao dos leitores para os elementos presentes na ilustragao. Algumas perguntas podem
guiar a reflexao. “Como o corpo de Emoa aparece misturado a natureza? Onde termina seu
cabelo e comecga o rio? Por que ela esta representada dessa maneira?”
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ATIVIDADES E PROJETOS LITERARIOS

As propostas de leitura nas escolas e nas bibliotecas publicas ou comunitarias, embora
compartilhem o objetivo de formar leitores, apresentam diferencas importantes. Nos Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, a escola é responsavel por garantir o processo de alfabeti-
zacao e a consolidagao da leitura e da escrita. Nesse contexto, as praticas de leitura contam
com acompanhamento regular, e envolvem tanto momentos coletivos, por meio da leitura
compartilhada e mediada, quanto propostas que favorecem a leitura autdénoma. Nas biblio-
tecas, o acesso aos livros amplia o contato com a literatura e fortalece o vinculo com a leitura,
mesmo que o objetivo nao seja propriamente a alfabetizagao das criangas que as frequentam.
Vale lembrar também que, nesse contexto, a composicao dos grupos € mais variavel e flexi-
vel. As atividades e projetos sugeridos neste caderno podem ser adaptados a cada situagao,
respeitando as diferentes circunstancias, mas sempre reforcando a importancia da leitura
como pratica cultural e social.

Atividade Animais da fauna amazonense

A presenca de animais da fauna amazonense destaca-se ao longo da narrativa de Maqueira
de tucum, ndo apenas no cendario que compoe as ilustragoes, mas também em alguns trechos
relevantes na composigao do enredo.

O(a) educador(a) mediador(a) pode propor como atividade uma releitura do livro, prestando
especial atengao aos animais que aparecem nas ilustragoes, verificando quais sdo conhecidos
pelos leitores e quais ndao sao. Sao exemplos de alguns animais presentes nas ilustragoes:
macaco-de-cheiro-de-cabecga-preta, arara-azul, garga-branca, papagaio-verdadeiro, tuca-
no, onga-pintada, tatu-canastra, bem-te-vi, urutau, entre outros. Esse levantamento pode
resultar na escrita coletiva de uma lista, a ser complementada com uma pesquisa acerca de
outros animais que vivem no territério amazonense.

A busca por imagens fotograficas desses animais na internet, acompanhada pelo(a) edu-
cador(a) mediador(a), pode ser uma proposta complementar a escrita coletiva da lista. Um
mural, fisico ou virtual, pode ser criado para compartilhar a pesquisa, vinculando-a a leitura
do livro e estimulando essa pratica para novos leitores.

Atividade Pesquisa sobre grafismos indigenas

Um aspecto que se destaca nas ilustragoes de Maqueira de tucum é a presencga de gra-
fismos indigenas, tanto na pintura corporal das personagens quanto nas estampas de suas
roupas. Realizar a releitura da obra chamando a aten¢ao do grupo para esse elemento pre-
sente nas ilustragcées pode ser uma maneira interessante de dar inicio a uma pesquisa coletiva
sobre os grafismos indigenas, que se diferenciam de acordo com cada povo e sua cultura.
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Vale ressaltar que o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan, 2025) ofi-
cializou em margo de 2025 o Kene Kui, conjunto de saberes e técnicas envolvidos na producgao
dos grafismos do povo indigena Huni Ku, como Patrimdnio Cultural do Brasil. Uma breve
pesquisa na internet, acompanhada pelo(a) educador(a) mediador(a), pode apresentar aos
participantes esses e outros conjuntos de grafismos que, certamente, inspiraram as criagoes
da ilustradora Michelle Cunha para compor as imagens que ilustram Maqueira de tucum.

Uma forma de compartilhar a pesquisa realizada coletivamente pode ser expondo em um
mural fisico ou virtual as informagdes encontradas, classificando-as a partir das regides onde
vivemn atualmente as populac¢ées indigenas que produzem esse tipo de arte. Pode ser uma
maneira interessante de desconstruir estereétipos que vinculam a existéncia de populagdes
indigenas apenas as regides Norte e Nordeste do pais, quando, na verdade, os povos origi-
narios seguem habitando todas as regides do territério nacional.

Atividade Momento da partilha

Em Maqueira de tucum, a morte da protagonista Emoa é tratada a partir da cosmovi-
sao indigena que a associa ao conceito de ancestralidade. Esse acontecimento é relatado e
abordado de maneira natural sem, no entanto, desconsiderar a tristeza que a perda de uma
pessoa querida e importante para uma comunidade pode provocar.

A permanéncia da personagem na vida de sua aldeia, mesmo depois de morrer ou “an-
cestralizar-se”, e a relagao entre o mundo material e o espiritual sdo narradas poeticamente:

[...] Ao descansarem nela [maqueira], as pessoas seriam por Emoa
acolhidas e inspiradas a contarem as histdrias que ela guardava em
seu coragao, as quais aprendeu ouvindo o rio, a terra, a mata, o fogo
e até o trovao/ [...] Emoa se faz presente como espirito nas trangas de
tucum. [...]/ A maqueira é um elo entre o mundo dos humanos e a es-
piritualidade [..] Emoa e o espirito do tucum, a matéria-prima, estao
ali espalhando luz, amor e uniao (p. 21-24).

A releitura desses trechos e o encaminhamento de rodas de conversas propostas pelo(a)
educador(a) mediador(a) podem desencadear trocas importantes sobre diferentes percep-
¢oes e saberes em torno da morte. Certamente, os leitores podem estabelecer relagoes entre
o lido e suas crencas religiosas ou conhecimentos filoséficos. Acolher essa diversidade de sa-
beres e formas de pensar é fundamental para manter um ambiente respeitoso e democratico.
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A partir da leitura do livro, pode-se partir da ideia de pensar na vida como um grande ciclo,
que comega, cresce, floresce e depois se transforma. Assim como as plantas que germinam,
dao flores e frutos e, um dia, deixam de existir, as pessoas e os animais também passam por
mudancas ao longo do tempo. Conversas podem acontecer sobre como cada um entende
essas transformacoes e como se sente quando se lembra de alguém ou algo que nao esta
mais presente. Histdrias contadas em casa ou na escola podem aparecer nessas conversas,
trazendo memdrias especiais. Desenhos ou pequenas falas podem surgir para representar
lembrancas, cheiros, cores ou musicas. Aos poucos, cada um vai descobrindo jeitos diferentes
de sentir e lembrar, criando um espacgo de acolhimento e partilha no grupo.

Projeto Narrac¢ao de historias indigenas

Maqueira de tucum tem como protagonista uma contadora de histérias, Emoa, que em
varios momentos da narrativa aparece rodeada de criangas ouvindo suas narragées com
encantamento:

Todos vinham para ouvir suas palavras de sabedoria. Quando o sol se
aquietava e a lua aparecia, Emoa se iluminava e as histdrias floriam.
O vento se agitava, entortando as arvores e soltando folhas que flu-
tuavam como notas de cancg3o. (p. 9)

As criangas gostavam de escuta-la. Ela tinha uma forma prépria de
contar histérias, balangando pra |a e pra c3, como se imitasse a onda
do rio. Emoa era apreciada por todos. (p. 14)

Depois de reler esses trechos, o(a) educador(a) mediador(a) pode organizar um encontro
com algum contador de histdrias da comunidade que conhecga narrativas indigenas e possa
compartilha-las com o grupo.

A escolha por um repertério de histérias indigenas dialoga diretamente com a leitura da
obra, além de contribuir para ampliar o imaginario dos leitores. Nesse sentido, vale conhecer
um importante depoimento da pedagoga e pesquisadora indigena Carina Oliveira Pataxé
sobre sua experiéncia escolar com a literatura indigena:
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Na escola, embora vagas lembrancas, pedia a professora que con-
tasse histérias sobre os indios, porém, ela afirmava que esses livros
nao faziam parte do acervo da escola. Acreditei, num determinado
momento, que a histéria de parte da minha familia nao fosse tao im-
portante, pois na escola havia diversos livros, mas nenhum sobre as
tematicas indigenas, que sao de extrema importancia no que diz res-
peito a histéria, formacao e cultura brasileiras (2024, p. 88).

Projeto Caixinha dos sonhos

As maqueiras de tucum, que dao titulo ao livro, confeccionadas a partir da fibra dessa pal-
meira, tém na histéria uma funcao especial ligada ao sono e ao sonho. Sao redes de dormir
que proporcionam sonhos inspiradores, como neste trecho: “[..] quem nela se deita se sente
confortavel, dorme, sonha e tem inspiragdes” (p. 24). A ilustracdo que acompanha essa parte
da narrativa tem um carater onirico: ao fundo, a noite na mata escura, repleta de desenhos
luminosos que representam possiveis sonhos, enquanto mae e filho adormecem em uma
madeira de tucum.

Uma conversa com os leitores sobre esse trecho e as ilustragoes que o acompanham, in-
cluindo questionamentos sobre onde dormem, a que horas e o que costumam lembrar de
seus sonhos, pode disparar a proposta de confeccionarem uma caixinha de sonhos da turma.
A confeccgao pode ser artesanal ou nao, a depender do perfil de cada grupo e das condigodes
materiais disponiveis. E importante considerar que o recipiente deve receber breves relatos
escritos sobre sonhos inspiradores de cada leitor, durante um determinado periodo, a ser
também definido de acordo com cada contexto.

Aideia é que relatem, por escrito, sonhos dos quais se lembrem e que queiram compartilhar
com o grupo. O(a) educador(a) mediador(a) pode apoiar os participantes que precisarem de
ajuda para fazer o registro escrito, garantindo a legibilidade. Depois de algumas semanas ou
meses, a depender do acordo prévio, a caixinha deve ser aberta com periodicidade regular
(semanalmente, por exemplo), e o(a) educador(a) mediador(a) pode fazer a leitura de um sonho
sorteado na hora, sem identificar o autor do relato.

As criangas podem tentar descobrir quem teve aquele sonho, partindo do conhecimento e
da intimidade que possuem, considerando um convivio frequente. Feitas algumas tentativas,
caso o autor nao seja descoberto, ele pode se apresentar voluntariamente ao grupo, dando
mais detalhes sobre o sonho.
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RECURSOS COMPLEMENTARES

Grafismos e pinturas corporais marcam a identidade do povo Kayapé — reportagem

FUNDO BRASILEIRO PARA A BIODIVERSIDADE (FUNBIO). Grafismos e pinturas corporais
marcam a identidade do povo Kayapé. Funbio, Rio de Janeiro, 30 jun. 2021. Disponivel em:
https://www.funbio.org.br/grafismos-e-pinturas-corporais-marcam-a-identidade-do-
povo-kayapo/. Acesso em: 1jun. 2026.

Na reportagem ha informacodes sobre grafismos e pinturas corporais indigenas, sobretudo
do povo Kayapd, que podem ser importantes para a atividade “Pesquisa sobre grafismos
indigenas” proposta neste caderno.

Mapa Cultural do Para — site
MAPA CULTURAL DO PARA. Marcia Kambeba. Disponivel em: https://mapacultural.pa.gov.br/
agente/1460767/#info. Acesso em: 1jun. 2026.

Nesse site, que apresenta diversas manifestacoes culturais do estado do Para, had uma pa-
gina dedicada a Marcia Kambeba, autora de Maqueira de tucum. Na pagina ha informagoes
complementares sobre sua vida e obra.

Vidas indigenas: a ancestralidade vive na meméria — colecao

MUSEU DA PESSOA. Vidas indigenas: a ancestralidade vive na meméria. Disponivel em:
https://museudapessoa.org/colecao/vidas-ind-genas-a-ancestralidade-vive-na-mem-ria/.
Acesso em:1jun. 2026.

A colegao apresenta quatro videos sobre trés povos indigenas: Guarani Mbya, Tupinamba
de Olivenca e Nawa. O objetivo dessa colecao é preservar e registrar as histérias dos ancioes
e ancias desses povos por meio de narradores jovens.
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